M&L

Lode De Clercq

DE ASSIMILATIE VAN ENKELE
ZACHTE FRANSE KALKSTEEN-
SOORTEN IN HET MIDDEN

VAN DE 19DE EEUW IN BELGIE
EN HUN CONSERVERING

>

Het Ghémar
monument op het
kerkhof van Laken,
tijdens de
restauratie in {990

In 1986 werd in Belgié een eerste congres gewijd
aan het belang van de 19de-eeuwse begraaf-
plaatsen (1). Hun restauratie vormt een bijzonder
complexe technische thematiek. Er was toen nog
weinig inzicht in de restauratietechnieken die
hiervoor aangewend kunnen worden. Niet alleen
waren grafmonumenten soms erg broos van op-
bouw, bovendien kon hun drastisch verval enkel

worden tegengehouden door een volgehouden

onderhoud — soms in combinatie met bijzondere
beschermingstechnieken. Net zoals andere monu-
menten in de openlucht - zoals de Neptunusfon-
tein te Laken (naar G. Bologna) (2), misschien wel
het meest bekende voorbeeld — kregen zij wel eens
een uitgebreide winterbescherming. Dit gold ook
voor het Ghémar-monument, dat tot omstreeks
1980 in stand gehouden werd door grafbeeld-

houwer Ernest Salu.
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Toen in 1990 de restauratic van het Ghémar-
monument aangevat werd, werd als uitgangspunt
genomen dat dergelijke pilootrestauraties, die
onder meer op het kerkhof van Laken zouden wor-
den uitgevoerd, cruciale informatie zouden opleve-
ren voor de behandeling (3). Hierbij werd het credo
van de eminente stenendeskundige Carl Camer-
man (1885-1958) gevolgd. Na te hebben vastge-
steld dat het laboratorium der natuur niet zo maar
kon worden nagebootst — zeker niet wanneer het
ging om zachte kalksteen die om zijn architectura-
le en beeldhouwkundige faciliteiten werd gekozen —
beschouwde Camerman immers de studie van deze
materialen in situ als het beste uitgangspunt. Hij
sloot daarmee aan bij een lange traditie, met als eer-
ste hoogtepunt de oprichting na 1835 van een
commissie in Londen, die een studie maakee van de
meest aangewezen Engelse bouwmaterialen voor
de reconstructie van het afgebrande Parlements-
gebouw (4). Het uitgangspunt van de commissie
was de studie van kerken en kastelen van minstens
500 jaar oud. Zij won informatie in over de groe-
150 steenstalen die ook
chemisch werden geanalyseerd. Op basis van dit

ven en verzamelde

onderzoek kwamen uiteindelijk 36 steensoorten in
aanmerking. De belangrijkste steen werd gekozen
op basis van de magnifieke bewaringstoestand van
een deel van het Romaanse kerkje van Southwell
(kalksteen van Bolsover Moor en bij uitbreiding
Anston). Camerman hield er een soortgelijk stand-
punt op na. Hiervan vormt zijn zijn laatste, pos-
tuum verschenen bijdrage een sprekend bewijs:
“Iei, comme dans le cas du comportement des peintu-
res, examen empirique du comportement aux agents
atmosphériques doit prédominer sur les essais de labo-
ratoire.” (5) Vooral om de vorstbestendigheid te

Het Ghémar

monument
na de restauratie

evalueren stelde hij: “Pour des pierres utilisées depuis (foto Pal De Pring)

plus de 20 ans dans notre climat, le mieux est de sen
référer a une série d'observations en inspectant parti-
culiérement les pierres qui par leur position sont le plus
exposées 4 la saturation deau et au gel. Les monu-
ments funéraires sont trés démonstratifs a cet égard.”

AVESNES EN HOURDAIN

Alle monumenten die hier ter sprake komen, zijn
monumentale sculpturale ensembles. Ze werden
opgetrokken uit geimporteerde zachte Franse kalk-
steensoorten en beschilderd, precies omdat toen al
gevreesd werd voor de gevolgen van een zware
blootstelling van dit materiaal. Deze praktijk kende
in onze contreien al een zeer lange voorgeschiede-
nis. Zo kregen beelden van zacht Avesneskrijt een
geschilderde afwerking. Grootschalige toepassin-
gen uit de late Middeleeuwen zijn de portaalsculp-
tuur van de Sint-Niklaaskerk in Gent (13de eeuw)
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Deksel boven
schacht van onder-
grondse groeve

in Avesnes-le-Sec
{foto Lode De Clercq)
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De pas gerestau-
reerde en van
standbeelden voor-
ziene gevels van het
Leuvense stadhuis
{Louvain, hdtel de
ville. D.L 1857,
Bibliotheque Natio-
nale de France)

(6) en van de Zavelkerk in Brussel (15de eeuw) (7)
en de gevelsculptuur van het stadhuis van Leuven
(15de eeuw) (8). Avesneskrijt werd voornamelijk
gebruikt voor grote beelden, bijvoorbeeld voor vrij-
wel alle apostelrecksen uit de barokperiode in de
grote kerken.

Voor grootschalige creaties in de openlucht werd in
de barokperiode een resistenter materiaal verkozen.
Een van de belangrijkste was de bentheimerzand-
steen, die wellicht geen geschilderde afwerking
kreeg. Deze steensoort kon bovendien in grote

Beeldhouwwerk van
Ph. Parmentier in
Avesneskrijt in Gevel rig geretoucheerd
Opera Gent na de  (foto Lode De Clercg)
restauratie in 2001.

De sculpturen
werden vrij uitvoe-

blokken worden verkregen. Zo werd assemblage tot
een minimum beperkt (9). Eén van de meest in het
oog springende realisaties vormt de calvarieberg
van de Sint-Pauluskerk te Antwerpen, met 63
levensgrote beelden (1700-1740) (10).

In navolging van de apostelreeksen ontstonden aan
het einde van de 18de eeuw, in volle neoklassieke
periode, de meer dan levensgrote standbeelden van
David (E-]. Janssens, 1744-1816) en Mozes
(Ollivier de Marseille, 1739-1788). Deze beelden
in Avesnessteen werden in 1779-1780 opgesteld in
het peristilium van de Brusselse Sint-Jacob-op-de-
Coudenbergkerk. Onderzock toonde aan dat ze
van meet af aan met olieverf waren beschilderd
(11).

Deze traditie, waarbij Avesneskrijt geschilderd
werd om het te beschermen tegen de weersomstan-
digheden, om de samengestelde structuur aan het
oog te onttrekken en om het materiaal het uitzicht
te geven van marmer, bleef ongetwijfeld nazinderen
in de 19de eeuw. Ze kende ecen nieuwe vlucht door
de problemen dic rezen toen heel wat grote stenen
beeldhouwwerken in de openlucht werden opge-

steld.

Hoewel Demanet in zijn toonaangevende cursus
(1843-1847) al een zeer kort overzicht opnam van
de stenen uit het bekken van Parijs, stelde hij toch
nog dat de stenen van groot formaat, die in Belgié
gebruikt werden, uit de omgeving van Rijsel




Consoles van de
gevel van het
Leuvense stadhuis,
verwijderd bij de
restauratie in 1857
(foto Marjan Buyle)

atkomstig waren (12). Hiermee bedoelde hij het
Turoonkrijt dat onder meer te Avesnes en later
vooral te Hourdain werd gewonnen. In de vroege
19de eeuw werd blijkbaar nog een onderscheid ge-
maakr tussen de Avesnessteen, die voornamelijk
voor beeldhouwwerk werd voorbehouden, en het
Hourdainmateriaal, dat meer als parementsteen
werd aangewend.

Typische voorbeelden zijn de toepassingen ervan
bij de Muntschouwburg in Brussel (1816-1821),
de Bourlaschouwburg in Antwerpen (1829-1834)
en de Opera in Gent (1837-1840). Bij de twee laat-
sten werd voor de parementen onder meer gebruik-
gemaakt van Hourdain, terwijl in het gevelbeeld-
houwwerk uitsluitend Avesnessteen voorkwam (13).

Het Hourdain-materiaal, dat zich petrografisch
niet laat onderscheiden van het Avesneskrijt van
enkele kilometers verderop, werd ook gebruike
voor de eerste grote restauratiecampagne van het
stadhuis (1828-1841). Hier werden
onder meer 196 kraagstenen uit de gevels gezaagd
en herkapt door de beeldhouwer E. Goyers (14).
Reeds in 1873 werd vastgesteld dat de nieuwe stuk-
ken van Hourdainkrijt zeer sterk waren aangetast.
Soortgelijke problemen deden zich voor bij het
Brugse stadhuis. Bij de aanvang van de restauratie-
werken in 1852 werd besloten de 48 nieuwe beel-
den en consoles te laten vervaardigen in steen van
Hourdain (Bouchain genoemd (15)), door de
beeldhouwers Ch. Geerts (1807-1855) uit Leuven
(een bekende restauratiespecialist) en J. Geefs uit
Antwerpen (16). In november 1862 was het geheel
afgewerkt. Dic beelden waren in 1875 echter al
sterk aangetast en werden vervangen door realisaties

Leuvense
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in Rochefortsteen (cf. infra). Bij deze toepassingen
in gotische stijlcontext kon er voor de exterieurs
géén sprake zijn van een beschermende steenimite-

rende beschildering.

Het kan dan ook nauwelijks verwonderen dat
L. Malécot in zijn kritische studie van in Belgié
gebruikte steensoorten (cf. infra), het Hourdain-
materiaal met veel verve de grond inboort. Hij
meende dat het uitermate poreuze karakter in com-
binatie met de grote zachtheid er de oorzaak van
waren dat deze steen nog veel vorstgevoeliger was
dan de Vergelé. Als voorbeeld van de ongeschikt-
heid voor architecturale toepassingen wees hij het
stadhuis van Valenciennes aan: het belfort was in
1843 ingestort en de erbarmelijke toestand van de
kolommen verergerde steeds zonder dat ‘couches de
badigeon’ dit proces konden afremmen (17).

EEN ALTERNATIEF;
STEEN VAN CAEN

In de periode dat Hourdainsteen werd toegepast in
Brugge en Leuven, werd voor het Brusselse stadhuis
gebruikgemaakt van een andere fijne Franse krijc-
steensoort: de steen van Caen (Calvados), die in
Frankrijk en ook in Engeland sinds de Middel-
eeuwen werd aangewend voor fijne sculpturen.
Ook hier gaat het om een verzamelnaam van groe-

Het hoofdportaal

] van het Brusselse

stadhuis met de
nieuwe beelden in
Caen-steen door
Charles-Auguste

- Fraikin (1817-1893)

die geplaatst

» werden in 1846
! (E. Fierlants, 805

Bruxelles Grand’-

= Place, Portail de
- I'Htel de Ville.

Opname 1862-
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Franse bossage in
gevel van de Gentse
Opera (1837-1840)
uitgevoerd in
Rochefort-steen,

na de reiniging in
2001. Bemerk de
perfecte bewarings-
toestand

(foto Lode De Clercq)
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ven uit eenzelfde gebied, die een vrijwel identicke
steen opleverden. De haven van Caen aan de Orne
was het centrale verschepingspunt (zie ook steen
van Rochefort infra). Deze fijne oélitische kalk-
steen (Bathoniaan) (18), die hoofdzakelijk in
ondergrondse groeven werd gewonnen, kende
sinds de late Middeleeuwen een erg grote versprei-
ding. Hij werd onder meer gebruike in de oude
Westminster Abbey te Londen en in de kathedraal
van Canterbury (19). Een onderzock uit 1993
bracht al een 40-tal toepassingen in Engeland aan
het licht tussen de 11de en de 14de eeuw.

Brussel was één van de eerste exportpunten van de
steen bij de heropleving van de groeven in de eerste
helft van de 19de eeuw (20). De steen zou er in
1819 onder Willem [ zijn gebruikt voor het
Koninklijk Paleis (21). De export van de Caen-
steen kende in de periode van Louis-Philippe
(1830-1848)een groei tot 25 000 ton per jaar (22).
Toen in 1838 bekend raakte dat de Crazannes-
steen zou worden gckozen voor twee grote op-
drachten in Gent, de Opera en het Justitiepaleis,
schreef de groeve-exploitant Jobert Fréres onmid-
dellijk een brief aan het stadsbestuur waarin hij drie
varianten van de Caensteen beschreef die hij beter
vond dan de ‘tuffean de Charente’ (23). Opvallend
in zijn beschrijving is dat hij elke variant aanduidt
met de beter bekende soorten van de Lutetiaan-

kalksteen. Zo vergeleck hij de variant ‘Lz Maladerie

met Saint Leu, de ‘L'Allemagne met de Conflans en
de ‘L’Ambigny met de Liais, die hij zelfs superieur
vond. Caensteen zou in het midden van de 19de
eeuw ook gebruike zijn bij de voltooiing van de
Keulse Dom. De Dom verkeerde in het begin van
de 20ste cchter in een zeer problematische toe-

stand. Van der Kloes schreef hierover in 1911 een
verslag en hernam de gegevens ervan in 1923: “Op
den kalksteen (of kalkzandsteen) van Caén vertoont
zich eerst een pokkige uitslag, die her geheele opper-
viak van den steen overdekt. Deze uirslag zwelt met-
tertijd meer en meer op, tot uiteindelijk de huid van
den steen springt. Het inwendige reeds geheel en al
murwe gesteente vervalt tor stof- (24)

In het Brusselse stadhuis verkeerden de eerste beel-
den, gerealiseerd in 1845, al vrij snel in een zorg-
wekkende toestand, zodat omstreeks 1870 werd af-
gestapt van het verdere gebruik van dit materiaal
(25). Paul Combaz meldt in 1895 dat de beelden
van het stadhuis ook onderworpen werden aan
cen behandeling met kaliumsilicaat conform het
procédé van E Kiihlman, maar dat hiervan weinig
kon worden verwacht, gezien een aantal vroegere
waarnemingen (26). In het stenenoverzicht uit
1874 van de Brusselaar Charles Moerman blijkt dit
materiaal toch nog goed te scoren: “Pierre de Caen.
Pierre calcaire coquilleuse, trés-belle et trés-blanche, a
grain fin et inaltérable & ['air, trés-propre & la sculp-
ture “ (27). Desondanks bleek dit materiaal bij ons
toch ook niet echt geschikt voor langdurige buiten-
opstelling. Nochtans tonen de nog resterende beel-
den aan dat de steen zeker niet helemaal wegteerde
en dat er soms nog zeer gave oppervlakken bewaard
zijn gebleven.

De bekende groeve ‘La Maladerie’ werd in de jaren
70 opnieuw geopend om er het herdenkingsge-
bouw ‘Le Mémorial’ mee op te richten nadat was
gebleken dat veel van de steen die na WO II was ge-
bruikt voor de reconstructic van de monumenten
in de stad Caen, en waarbij ook de locale kalksteen
van Creully werd toegepast, toch minder resistent
bleek te zijn dan de ‘echte’ steen van Caen.

ONDERZOEK DOOR L. MALECOT

Een van de eerste Belgische werken waarin de weer-
stand van steen, en ook die van de Franse import-
materialen, kritisch onder de loep werden geno-
men, is dat van Léon Malécot uit 1866. In zijn
Notice sur les matériaux de construction employés en
Belgique, baseerde hij zich voor de Franse materia-
len, in het bijzonder voor de stenen uit het bekken
van Parijs, in eerste instantie op het klassicke Franse
werk van Michelot (28). Erg belangrijk is het derde
hoofdstuk waarin hij de “action du climar sur les
pierres de taille”bespreekt. Hierin wees hij uiteraard
op het veel nattere en agressievere Belgische kli-
maat: “Cest ainsi encore que la Belgique, avec son sol
humide, son ciel brumeux, ses pluies fréquentes aux-




quelles des gelées intenses succédent souvent sans la
moindre transition, se rapproche plus des conditions
climatologiques de la Hollande, située comme elle
dans la grande plaine germanique, que du climat déja
plus doux de Paris et du bassin francais de la
Manche’.

Na een algemene benadering van de porositeit en
de vriesbarstigheid van de steensoorten, die hij pro-
beert te koppelen aan de structuur van de steen,
komt Malécot vrij snel bij de steenselectieprocedu-
re die gevolgd werd voor het Londense Parlement.
Hij stelt dat deze constructie, die slechts enkele
jaren voordien was beéindigd, al tekenen van verval
begon te vertonen ondanks de onderzoeken. Dit
wordt overigens nog tijdens de constructie, vanaf
1849, bevestigd door vaststellingen van het begelei-
dingscomité (29). De dolomietkalksteen van
Bolosover en Anston bleek van een zeer ongelijke
kwaliteit te zijn. Het materiaal was bovendien zeer
gevoelig voor de Londense atmosfeer vol sulfaten,
atkomstig van de steenkoolverbranding (30).
Hieraan zou onder meer een versnelde vergipsing
van de steen te wijten zijn. De ravages die dat
teweegbracht, konden niet worden stopgezet door
allerlei conserveringsbehandelingen (31). Later zou
de kwaliteitsbeoordeling van natuursteen eerder
gebasecerd worden op de hygroscopiciteit en de
vriesbarstigheid. De relatie hiertussen kon, ondanks
de grote inspanningen, niet gevat worden in een
betrouwbaar model (32).

In Belgié¢ werd voor grote beelden die erg aan de
natuurelementen blootgesteld werden, soms toch
nog teruggegrepen naar de bentheimersteen die een
zeer goede reputatie behield, vooral in Antwerpen
(33). Bovendien waren de exploitatie en de export
van dit materiaal in het midden van de 19de eeuw
andermaal aan een belangrijke heropleving toe
(34). Dat was ongetwijfeld de reden waarom in
1850 na lange discussie beslist werd om de levens-
grote beelden van Apollo en de negen Muzen,
boven op de dakrand van de Bourlaschouwburg, in
deze stevige zandsteen uit te voeren (35). Ze kwa-
men in 1853 op hun plaats te staan.

STEEN VAN ROCHEFORT

Een van de eerste steensoorten die in Belgié voor
vrijstaande sculptuur werd gekozen, was de steen
van Rochefort. Door onderzock dat in 1991-1995
werd uitgevoerd bij de restauratie van de Gentse
Opera (L. De Clercq in samenwerking met R.

Nijs), kon dit materiaal ondubbelzinnig geidentifi-
ceerd worden met Crazannessteen, de naam waar-
onder dit materiaal sinds het midden van de 19de
ecuw in Frankrijk bekend is (36). De steen van
Rochefort, zoals dit materiaal in Belgi¢ en in
Duitsland genoemd worde (37), werd al door
Rondelet aangehaald in zijn overzicht van steen-
materialen in het departement van de Beneden-
Charente (38). Ook hier gaat het om een verzamel-
naam voor een aantal steenvarianten, behorend tot
dezelfde Turoonformatie, die op de rechteroever
van de Charente werd gewonnen tussen Rochefort
en Saintes, meer bepaald in de dorpen Crazannes,
Saint-Vaize, Saint-Savinien en Taillebourg. Volgens
Rondelet was de steen van Saint-Vaize de mooiste
van het departement en had hij ook de grootste
vorstbestendigheid.

Hoewel het materiaal in de meeste Franse 19de-
eeuwse handbocken niet ter sprake komt, is het
toch duidelijk dat het wegens zijn duurzaamheid
hoog aangeschreven stond als restauratiemateriaal.
Veelzeggend is dat de leidende restauratiearchitect
J.B. Lassus (1807-1857) het in 1848 voorstelde
voor de kathedraal van Nantes, ter vervanging van
het plaatselijk tufkrije en dit “sous peine de recom-

mencer les mémes travaux quelques années aprés”

(39). Ook Emile Boeswillwald (1815-1896), die
Lassus opvolgde bij de restauratie van de Sainte-
Chapelle en de kathedralen van Chartres en Mans,
gebruikte het materiaal vanaf 1855 onder andere
voor de restauratie van de kathedraal van Bayonne.
Boeswillwald schreef aan het eind van zijn leven
een brief aan Louis Roy de Loulay, de toenmalige
afgevaardigde van het departement van de
Charente-Inférieure: "En résumé, je wai en depuis
que jemploie la pierre de Crazannes qu'as me louer des
résultats que jen ai obtenus et je reste convaincu
gu'employée dans n'importe qu'elle exposition, elle ne
laisse rien & désirer” (40). Deze appreciatie vond ook
weerklank in het buitenland en is wellicht de ver-
klaring waarom het materiaal werd aangewend voor
het beeldhouwwerk van de Keulse dom. Volgens
Van der Kloes was de Rochefortsteen die in Keulen
in 1843-1845 werd toegepast, afkomstig van de
groeve van Saint-Méme (41). Dat Louis Roelandt
dit materiaal op grote schaal gebruikt heeft voor de
prestigieuze gevels van de Gentse opera in 1837-
1840, getuigt van een groot vertrouwen in dit mooi
ogende, licht gelige krijtgesteente (42). De steen
komt in de Franse bossage van de benedenverdie-
ping, de pilasters, de kroonlijst en de attiekverdie-
ping(43). In dezelfde periode werd Rochefort toe-
gepast voor de gevels van het Justitiepaleis (1836-
1844).
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Boduognat. Winter-
bescherming
ontworpen door de
beeldhouwer,
oktober 1871
(Antwerpen stads-
archief)
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Monument burge-
meester Loos in
1873 vervaardigd
door J. Pecher met
medewerking van
A. Rodin
(Postkaart van eind
van de 19de eeuw)

Boduognat door

). Ducaju (1861)
{Tekening door

L. Tietz naar foto,
gepubliceerd door
P. Génard in Anvers
a travers les ages,
Brussel 1888)

ANTWERPSE BEEIDEN

De steen van Rochefort, die zich uitstekende leende
voor verfijnd beeldhouwwerk, werd te Antwerpen
achtereenvolgens gekozen voor beelden van
Amerika (1856), Afrika (1856), Boduognat
(1861), Peeter Van Coudenberghe (1861), De
Jacht (1863) en Europa (1863) (44), die er op ver-
schillende plaatsen werden opgesteld.

Het beeld van Van Coudenberghe bleek, bij het
onderzoek voor zijn restauratie in 1996, van
Rochefortkrijt te zijn (45). Toen het tijdens een ar-
tilleriebeschieting in oktober 1914 omvergeworpen
werd, telde het minstens vier geschilderde afwer-
kingen. Het is aannemelijk dat het van meet af aan
geschilderd was. Bij de restauratie door A.R.A.B
(Sander Peeters) werd gekozen voor het maximaal
behoud van de hevig geschonden brokstukken. De
niet mechanisch beschadigde zones waren nog zeer
goed bewaard en vooral door de schildering kon er
geen gipsvorming worden waargenomen. De lacu-
nes werden aangevuld met een kalkchamotte-mor-
tel. De ontbrekende arm werd herkapt in een ver-
kalksteen uit de Charentestreek: de
Richemont, gewonnen in Avy. Voor de herschilde-

wante

ring werd gebruikgemaakt van een organominerale
siloxaanverf. Wegens de groene vegetatie, die het

beeld snel bedekte, werd het intussen al eenmaal
herschilderd. De conserveringstoestand is zeer be-
vredigend.

Voor het beeld van Boduognat (hoogte 4,5 m) werd
aanvankelijk getwijfeld tussen de traditionele bent-
heimerzandsteen of de kalksteen van Rochefort
(46). De gemakkelijker te bewerken kalksteen
bleek financieel voordeliger en dat gaf de doorslag.
Het zachtere materiaal maakte dat het beeld in situ
gekapt kon worden. Hoewel de Rochefort zich
goed leende voor architecturale toepassingen, rezen
er vanaf 1869 problemen bij dit sterk uitgesneden
beeld. Het werd mogelijk van bij de aanvang
geschilderd maar dat was blijkbaar niet afdoende.
Zo stelde beeldhouwer Ducaju in 1870 op veel
plaatsen afkalvingen vast en merkte hij op dat er
zelfs een stuk van een been was afgevroren. Op ver-
zoek van de stadsarchitect maakte hij een voorstel
op voor het herstel: ” Ik heb de statue van Bodognat
van nabij bezigtigt; na mijn dunken zoude het beste
zijn van het afgevroren stuk van her been gansch op-
nienw te maken, en de stukken dier nog noodig zijn in
te zetten zijn, en andere die wij nog niet kunnen zien
er bij maken. Alsook opstoppen alle de voegen die er
noodig zijn opgestopt te worden met stopverve van
witsel en serruys en de voegen eerst goed te olieén.”
Stadsarchitect Dens had overigens al geopperd om
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cen ‘steenschildering’ (peinture pierreuse) op het
beeld aan te brengen (het ging wellicht om een sili-
caattechniek). Dit bleek echter onmogelijk, gezien
de vroegere behandeling met olieverf.

Aangezien de herstelling door Ducaju een aanzien-
lijke geldsom vergde, vroeg de stad een garantie.
Ducaju stelde echter: “Ue zal verstaen, Mijnheeren,
als dat het mij onmogelijk is om waerborg te blijven
voor de som van 450 frs., voor eene restauratie aen het
statue, vermits dar alle jaren, in het geval het met den
winter niet bevrijdt van de vorst, er schade kan aen-
komen’. Als oplossing stelde hij in oktober 1871, in
samenspraak met Dens, voor om cen houten con-
structie te maken, aan de binnenkant dichtgemaakt
met zeildoek, die elke winter voor zes maanden
over het beeld zou worden geplaatst (zie ontwerp-
tekening (47)). Dat voorstel werd aanvaard.

Aan het einde van de eeuw werd de discussie weer
actueel, na analoge schade aan het monument van
burgemeester Loos. Op dat moment, na bijna der-
tig jaar, was de winterbescherming van Boduognat
zelfs grotendeels weggerot. Jules Pecher, die als
auteur van het Loos-monument voor dezelfde pro-
blemen werd gesteld, schreef over het beeld van zijn
voorganger: “Loeuvre du sculpteur Ducaju a été éta-
blie par différents blocs de pierre, et joints aussi par-
Jaitement que possible, néanmoins il suffirait de la
neige tombant dans les receptacles et profondeur du
groupe pour former glace, et détruire le monument en
deux saisons d’hiver. Le monument Loos est construit
dans les mémes conditions”.

EEN COMBINATIE VAN
FRANSE LUTETIAAN-KALKSTENEN
IN BRUSSELSE REALISATIES

Intussen was de Lutetiaan-kalksteen van het bek-
ken van Parijs algemeen doorgebroken (48). Toch
waren de eerste toepassingen tamelijk onheilspel-
lend verlopend. Een van de meest uitdagende
werven waar de steen werd toegepast was de
Onze-Lieve-Vrouwekerk te Laken naar ontwerp
van J. Poelaert. Zijn project werd in 1853 in een
heel gamma van Franse imporunaterialen uitge-
voerd. A. Demanet, die zelf in de bouwcommissie
van dit ultieme nationale monument zetelde, gaf
hiervan een uitgebreid overzicht (49). Naast de ste-
nen van Tonnerre en Villers-Cotterets, en de later
meer in gebruik gekomen steen van Euville
(Meuse) en Anstrude (Yonne), zijn hier de Banc
Royal van Méry-sur-Oise en de Vergelé van Saint-
Waast (Creil) te vinden. Deze laatste twee, die
onder de ‘Pierres tendres’ werden gerangschikt, wer-

den gebruikt “voor alle uirstekende stenen die dien-
den te worden gesculpteerd”. Blijkbaar was er al in
1866 zoveel schade, dat de experts Andries, Boudin
en Dedier adviseerden om alle onderdelen in
Vergelé en Banc Royal, die al waren geplaatst maar
nog niet gebeeldhouwd, te vervangen door hardere

steensoorten (50).

Bij de realisatie van het Brusselse Beursgebouw
(1868-1874) werd opnieuw op grote schaal ge-
bruikgemaake van Franse importstenen. Dit werd
in grote mate bepaald door de techniek waarmee
men de meeste stukken in situ vorm gaf (51). Toch
was men blijkbaar voorzichtiger geworden, want de
meest gegxposeerde sculptuur en ronde bosse die bo-
ven op de attiek werd opgesteld, is van Savonnieres-
kalksteen (52).

Voor andere, nog meer geéxposeerde beeldhouw-
werken op de frontonbekroningen, werd zelfs in
grote mate gebruikgemaakt van de zeer compacte
Raviéres-Larrys kalksteen uit het Portlandiaan. Dit
iets hardere materiaal, dat echter goed kon worden
bekapt, had kort voordien een zeer goede reputatie
verworven in Parijs. Het werd er 1860 toegepast
voor de grote monolietkolommen van de Opera.
Het grootste gedeelte van het meer beschermde
beeldhouwwerk in de timpanen van de Beurs werd
gerealiscerd in de zeer zachte ‘pierre grasse, die ook
wel Vergelé Saint-Lew’ werd genoemd (53). De in-
drukwekkende fries in bas-religf (22 scénes), die
tussen de twee verdiepingen rond het gebouw liep,
werd uitgevoerd in de iets hardere Banc Royal (cal-
caire grossier) uit het Oisebekken (54). Ze werd
door Julien Dillens gekapt, naar het ontwerp van de
Franse beeldhouwer Carrier-Belleuse.

<

Beurs te Brussel.
Fries met allegorie
van de kunsten,
Albert Ernest
Carrier-Belleuse,
1870-1872, uitge-
voerd door ). Dillens
in de Banc Royal
van het bekken van
Parijs. Bemerk de
goede bewarings-
toestand

(foto Lode De Clercq)




Deze zachte steensoorten, die vrij uitvoerig werden
besproken door de Buffon in zijn Histoire Naturelle
(55), kenden in Frankrijk reeds een eeuwenlange
toepassing. Ze komen ook aan bod in de
Archivecture Pratique van P. Bullet (56). Bullet en
zijn bewerkers wezen op het kwetsbare karakter van
de zachtste steenvarianten: “La pierre de Vergelet est
de deux sortes, ['une a le grain trés-fin & est propre &
Jaire des colonnes, chapiteaux, corniches, & l'on y fair
de la sculpture forr belle; autre est dun trés-gros
grain, propre aux ouvrages dont parle M. Bullet.
Quand on ne peut pas avoir aisément de la pierre de
S. Leu, on emploie une espéce de pierre tendre, que

lon appelle de la lambourde. ... La pierre de lam-
bourde a le grain un peu plus gros, & est de couleur
Jaune; il faut la laisser sécher sur la carriére avant que
de lemployer; car elle est sujette & la gélée, & n'est pas
d'une consistance bien ferme pour résister au fardean.”
(57).

Afgaand op het schadebeeld dat in de Beurs onder-
zocht kon worden, hebben beide stenen redelijk
stand gehouden, vooral ook door hun architectura-
le inkapseling. Al in 1872 echter werden testen met
verschillende beschermingssystemen uitgevoerd,
wegens verkleuring van een aantal materialen (58).
Uiteindelijk werd in 1873 gekozen voor ‘peinture
silicaré®” met zinkoxide, dat toen op de markt werd
gebracht door de Belgische zinkspecialist “ Vieille-
Montagne”.

Door hun gemakkelijke bewerkbaarheid, hun groot
formaat en hun relatief goedkope prijs werden
Vergelé en Banc Royal nog gebruike bij vergelijk-
bare Brusselse realisaties uit diezelfde periode. Bij
de recente studie van het hoekgebouw aan de
Anspachlaan en de Kiekenmarke, in 1872-1874
gerealiseerd naar ontwerp van G. Bordiau, bleek
dat beeldhouwer ]. Dillens opnicuw gebruik
gemaakt had van de Banc Royal, gewonnen te
Conflans. Hier speelde bovendien de toepassing
op grote hoogte mee. Immers, Banc Royal had
naast een homogene fijnkorreligheid ook als voor-
deel dat het voor smalle hoge toepassingen tegen
groefleger kon worden gebruikt: “C'est un calcaire
blanc  faiblement jaundtre, fin, homogene, sans
coquilles, plein et ferme, sans étre dur, par conséquent
se taillant bien et éminemment propre aux travaux de
sculpture et de décoration, il ne géle pas et ne saltere
pas & Lair. 1] Sextrait en blocs de grandes dimensions et
peut se poser en délit, ce qui a permis d'en faire des
colonnes et des statues monolithes; il suffira de citer
comme exemple de son emploi & Paris, les statues des
grands hommes, chacune d’un seul bloc, qui ornent les
constructions de la place du Carrousel, et les quatre
statues  placées des deux cotés de [lhorloge du
Luxembourg, du cété du jardin.” De monumentale
kariatiden van Dillens werden bijna volledig uit één
steenblok gekapt en sluiten dus perfect aan bij dit
type materiaal. Aangezien de gevel grotendeels met
pleister was afgewerkt werd de steensculptuur van
meet af aan mee geschilderd in olieverf.

<

Hoekgebouw aan de  de Banc Royal
Anspachlaan 61 met van het bekken
kariatide door van Parijs

Julien Dillens, uitge- (foto Lode De Clercq)
voerd in 1873 in




BEELDEN OP HET KERKHOF
VAN LAKEN

Bij de realisatie van grafmonumenten speelde het
economische draagvlak van de initiatiefnemer
meestal een doorslaggevende rol. In een handboek
voor de marmerbewerker uit 1855 wordt het
als volgt geformuleerd: “La dépense est souvent un
obstacle pour le marbrier. Quoiqu'en général on mar-
chande peu les monuments funébres, cest le prix qui en
réalité régle rour” (59). De prijsverschillen waren
inderdaad aanzienlijk. Zo kostten in 1867 een
Saint Leu of Vergelé steen slechts 45 fr./m>, een
Banc Royal 50 fr./m’, maar een stevige Roche uit
de Bourgondische regio al 90 4 100 fr./m>. De
Euville nam met 75 fr./m? een middenpositie in.
De Echaillon (“calcaire-marbres de UIsére”) (60), die
later ter vervanging van de hier bestudeerde zachte
kalksteensoorten voor heel wat beeldhouwwerk
in Brussel werd gebruike (o.a. stadhuis en Zavel-
kerk) kostte toen niet minder dan 250 tot zelfs
300 fr./cm®. Daartegenover stond dat het bekappen
van zachte steen minder kostte dan van een harde
variant (61).

Voor enkele vrijstaande sculpturen te Laken werd
een beroep gedaan op één van de topbeeldhouwers
van dat ogenblik, Charles-Auguste Fraikin (62).
Deze beeldhouwer koos voor traditionele en hoog-
waardige materialen en werd blijkbaar niet geremd
door budgettaire beperkingen. Voor zijn grafmonu-
ment voor de steenrijke Ferdinand Nicolay, dat
bekroond wordt door een levensgrote zitrende
voorstelling van de overledene, kon hij in 1854 het
topmateriaal bij uitstek gebruiken, het witte carra-
ramarmer (63). De merkwaardige grafstele ter
nagedachtenis van André Van Hasselt maakte hij in
1874 in een ander traditioneel materiaal, dat in de
19de eeuw nog maar vrij zelden werd toegepast: de
zandsteen van Bentheim. Hoewel beide monumen-
ten een zekere schade vertonen, zijn ze vrij goed
bewaard. Dat is in onze streken niet altijd het geval
VOOr marmer.

Een sprekend voorbeeld hiervan te Laken is het
borstbeeld van Joseph Poelaert dat door J. Cuypers
in 1880 in wit marmer werd gehouwen en dat, hoe-
wel opgesteld in een halfopen grafkapel, zeer sterk
is verweerd. De kristallijnen calcietstructuur, die
eigen is aan echt gemetamorfoseerd marmer, ver-
liest hier wellicht zijn samenhang onder invloed
van thermische spanningen in combinatie met sul-
fatering (64). Dit proces wordt ook wel ‘versuikeren’
genoemd.

Borstbeeld van voor het grafmonu-
burgemeester Wyns  ment te Laken,

de Raucourt zoals 5 jaar na de

dit door Guillaume restauratie

Geefs in 1855 (foto Lode De Clercq)
werd vervaardigd

Ook het borstbeeld van de burgemeester Wyns de
Raucourt, een werk uit 1855 van een andere top-
beeldhouwer, Guillaume Geefs (65), dat eveneens
gekapt werd in het statuario marmer van Carrara,
vertoonde verregaande versuikeringsverschijnselen.
Op de niet afgeregende plaatsen bevonden zich
bovendien zware gipskorsten. Het werd in 1998
gerestaureerd door A. Otto (66).

Eerst werd het verzwakte marmer geconsolideerd
door impregnatie met een dun vloeibaar, niet ver-
gelend epoxyhars. Bij een behandelde oppervlakte
van circa '/, m* werd ongeveerd 1,5 liter epoxyhars
geabsorbeerd. Vervolgens werden de gipskorsten
mechanisch (scalpel en microzandstraal) en in
combinatie met chemische kompressen verwijderd.
Na uitharding van de consolidatie en lichte retou-
che werd het geheel, dat nog zeer poreus bleek te
zijn, bijkomend beschermd door een siloxaan-
hydrofobering. De toestand van dit borstbeeld is
op dit ogenblik goed.

Niet iedereen kon zich marmer veroorloven. Toen
de toegewijde leerlingen van de betreurde pianiste
Marie Pleyel de handen in elkaar sloegen om haar
op het kerkhof van Laken te vereeuwigen, werd al-
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>
Het Ghémar-
monument
onmiddellijk

na de restauratie
(foto Pol De Prins)

A

Grafmonument voor
de pianiste Marie
Pleyel in 1876
gerealiseerd door

H. Pickery in 1876,
zeven jaar na de
restauratie

{foto Lode De {lercg)

leen de eigenlijke grafplaat van marmer vervaar-
digd. Het op Canova teruggaande monument werd
door de Brugse beeldhouwer H. Pickery gemaake
van kalksteen van Rochefort (1876). Dat heeft
waarschijnlijk te maken met de kostprijs en met de
vertrouwdheid van de beeldhouwer met dit mate-
riaal. Bijna op hetzelfde moment werd in Brugge
overgeschakeld op dit materiaal, onder meer voor
de restauratie van de beelden van het stadhuis
(1875). Pickery werd er zelf mee geconfronteerd
voor zijn bijdrage aan de gevels van de Burgerlijke

Griffie (1879-1883) (67).

Het beeld van Marie Pleyel werd in 1996 gerestau-
reerd door Urbain Heirbaut (68). De verwering van
deze sculptuur was beperkt tot het oppervlak. Het
gedeelte in Rochefortkalksteen bedroeg ongeveer
200 x 240 x 130 cm en was afgezien van een breuk
in enkele vooruitspringende delen in goede condi-
tie, in vergelijking met andere realisaties van zachte
kalksteen op dit kerkhof. Op een aantal plaatsen
werden resten van olieachtige verflagen gevonden.
Op andere, duidelijk zichtbare plaatsen, werden
bovendien inzetstukken aangetroffen (69). Dit
doet vermoeden dat het geheel van meet af aan
geschilderd was. De oppervlakte-erosie had vooral

door zoutuit-
bloeingen
(foto Lode De Clercq)

Detail van het
Pleyel-monument
met afstoting van
de verflaag wellicht

de fijnheid van de sculptuur doen vervagen. Op
sommige plaatsen, waar zich gipskorsten hadden
gevormd, werd ook een afschilfering van het op-
pervlak waargenomen. Bovendien was het geheel
erg vervuild en was ongeveer de helft van het op-
pervlak bedekt door algen en groenwieren.

Na het verwijderen van de micro-organismen wer-
den het beeld gereinigd met een reinigingspasta.
De retouches, met inbegrip van een ontbrekende
onderarm, werden uitgevoerd in een kalkmortel op
basis van natuurlijke hydraulische kalk en steen-
poeder. De steen werd verhard door impregnatie
met ethylsilicaat. Er werd gekozen voor een her-
schildering met een minerale lazuurtechnick op
basis van een siliconenhars bindmiddel, gezien de
verwering van het steenoppervlak.

Het geheel heeft tot nu toe redelijk stand gehou-
den. Wel vertoont de aanhechting van een massieve
mortelretouche in de bovenarm een kleine scheur.
Erger is dat de verflaag op een aantal plaatsen afge-
stoten wordt, wat vermoedelijk verband houdt met
een nieuwe kristallisatie van hygroscopische zouten
onder de verfhuid. Deze ontwikkeling wordt verder
gevolgd. Intussen is de verflaag, die in het begin een
wat storende glans vertoonde, doffer gepatineerd.
Het monument en vooral de marmerplaat op de
rug zijn opnieuw bedekt met micro-organismen,
maar gezien de ligging in de nabijheid van een
weelderige vegetatie is dat een natuurlijke toestand.
Deze vrij goede toestand sluit aan bij de appreciatie
van Camerman dic in 1952 stelde dat de beste kwa-







liteit (toen Anthéor genoemd) van deze steen bij de
verschillende Belgische toepassingen goed bewaard
gebleven was. Ook de laatste restauratie (1999-
2001) van de gevels van de Gentse opera, bevestigt
dat grotendeels, al was de bekleding van de erg
geéxposeerde attiekverdieping boven de kroonlijst
zeer sterk aangetast.

Op het kerkhof van Laken bevinden zich ook
enkele monumenten in de Parijse Lutetiaan-kalk-
steen. Het sculpturaal meest uitgewerkte is onge-
twijfeld het monument dat in 1872 naar ontwerp
van Albert Ernest Carrier-Belleuse gerealiseerd
werd voor het mausoleum van de familie Ghémar
(70). Zoals toen gebruikelijk werd het beeld in situ
gekapt op de hoge sokkel van blauwe hardsteen, die
al enkele jaren voordien was opgetrokken (71). Uit
het petrografisch onderzoek bleek dat de beelden-
groep werd uitgevoerd in Lutetiaan-kalksteen van
het bekken van Parijs. Het ging om Banc Royal,
gewonnen in de groeve van Conflans-Saint-
Honorine.

De sculptuur was in 1990 vooral in de onderste
zone, waar de vochtopstapeling het grootst was,
sterk geérodeerd onder invloed van vorst. De ande-
re zones waren vrij gaaf bewaard, met uitzondering
van de steennaden. Na verharding werden de lacu-
nes aangevuld met een mortel op basis van natuur-

Beeldengroep door  Royal van het

A E. Carrier- bekken van Parijs, .. .
Belleuse op het  toestand 12 jaar lijke hydraulische kalk, chamotte en tras. Het
Ghémar grafmonu-  na de restauratie geheel, dat steeds geschilderd was geweest, werd

ment, in 1872 uit-  (foto Lode De Clercg)

, afgewerkt met een ademende acrylverf, die zo dicht
gevoerd in de Banc

mogelijk het uitzicht van de oorspronkelijke olie-
verf benaderde. Nu, 12 jaar later, blijkt er opnieuw
een ernstige erosie op te treden. De oorspronkelij-

v ke natuurstenen delen houden goed stand. Op de
Ghémar grafmonu-  kalkmorte zones van kalkmortel is de verfhuid soms groten-
ment. Aantasting ~ aangevulde zone

an S (oto Lode De Clrcg) deels lo'sgekomen en hebben ook gedeelten v:an de
- — aanvullingen het begeven. Ook de naden in de
steen zijn weer opengebarsten. Het geheel is drin-

gend aan een onderhoudsbeurt toe.

Al rJ

Recent (2001) werd ook het Suys-monument op
het kerkhof van Laken aangepake. De restauratie
wordt beschreven in de bijdrage van Jacques
Vereecke, die deze behandeling uitvoerde. Uit het
onderzoek bleek dat dit monument grotendeels
opgetrokken werd uit een nauw verwante Lutetiaan-
kalksteen, de Saint Leu-variant, waarin ook belang-
rijke delen van de Brusselse Beurs werden gereali-
seerd. Ook hier werd het monument, na verharding,
geconsolideerd met een (hydraulische?) kalkmortel.
Het geheel, dat steeds geschilderd was geweest,
werd herschilderd met een zeer ademende maar wel

zeer dekkende minerale verf op basis van ethylsili-
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caat. Bij de laatste inspectie bleek dat deze verffilm
op bepaalde zeer geéxposcerde zones weggesleten is.
Ook komen bepaalde consolidaties weer los.

BESLUIT

Het gebruik van zeer zachte kalkstenen voor sterk
geéxposeerde toepassingen hield steeds risico’s in.
Van de verschillende Franse zachte importmateria-
len blijkt de Rochefortsteen het best te presteren.
Van de Kloes verwonderde zich hier evenwel over
bij zijn evaluatie van de steen in de Keulse Dom.
Hij schreefl: “Laatst genoemde werd in 1843-45 voor
verschillend buitenwerk aangewend, waaronder fijne
profileeringen, kozijnstijlen, maaswerk en versierde
kapiteelen. De ten deele zeer teedere bladvormen zijn

onberispelijk in stand gebleven en de geprofileerde
steenen zijn tot in de zuiverste hoeken gaaf. “(72) Een
precieze verklaring kon hij niet geven. Minder sterk

zijn de stenen van Caen en de fijne kalksteen uit het
bekken van Parijs.

Als beschermende beschildering bieden de organo-
minerale verven de meeste weerstand, terwijl zij
toch voldoende vochttransport in dampvorm in de
steen mogelijk maken. Als er zouten aanwezig zijn,
kunnen ze echter beter niet worden gebruike. De
silicaatverven, die sinds het midden van de 19de
eeuw dikwijls werden gebruike, leveren slechts een
beperkte weerstand. Het lijkt hoe dan ook nog
steeds zinvol om voor de meeste vrijstaande sculp-
turen, zelfs de beschilderde, de winterbescherming
weer in te voeren. Anders lijkt een nieuwe schilder-
beurt om de vijf jaar een minimale vereiste.

<

Ghémar grafmonu-
ment. Losvriezen
van een aanvulling
{foto Lode De Clercq)
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Suys monument te
Laken. Loskomen

van de verflaag en §

de consolidaties

(foto Lode De lercq)
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(2) De bronzen fontein werd gegoten op basis van moulages die
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werd geboren te Brussel in 1779 en overleed er in 1857.
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