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HOOFDSTUK 4 Negentiende—ccuwse
grafmonumenten op Brusselse
begraafplaatsen. Tussen
pronkerig individualisme en
levensbeschouwelijk idealisme

Linda Van Santvoort

Le culte des morts est pratiqué picusement en Belgique.
La richesse de nos cimetiéres en est un éclatant témoigna-
ge. Certes, elle est parfois 'éralage d’une vanité déplacée.
Mais d’une manigre plus générale, elle est I'indice de la
vénération voude par les vivants 4 ceux qui la mort i ravis
A lenr affection.

Artaur Cosyn, Le cimetiere de Lacken (1964)

Hu'r DECREET VAN JOZEF 1 (1784) DAT EEN
verbod uitvaardigde op het begraven in kerken en in de stedelij-
ke kernen berekende een trendbreuk in een eeuwenlange fune-
raire traditie. Het napoleontische decreet van 12 juni 1804 con-
cretiscerde de in gang gezette ontwikkeling, Philippe Ariés
spreekt in dit verband zelfs van de ‘stichtingsakte van een nieu-
we dodencultus™ aangezien het decreet bijkomend ook een ver-
bod inhield op het begraven in gemeenschappelijke graven
(grafkuilen) en het principe van het ‘ceuwigdurend grafrecht’
invoerde. Dit was het startsein voor de individuele dodenculrus
die zo kenmerkend is voor de negentiende ecuw. Her discours
over publieke hygiéne werd in belangrijke mare overstemd door
een machtsstrijd tussen Kerk en smaat. De Kerk zag haar
bevoegdheid in deze materie gaandeweg tanen,® steden en
gemeenten konden hun autonomie nu ook laten gelden op het
inrichten van eigen begraafplaatsen. Met mondjesmaat werden
vanaf het laatste decennium van de achttiende eeuw nieuwe
begraafplaatsen ingericht, ver van de stedelijke kern verwijderd.
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In de loop van de negentiende eeuw zette deze trend zich voort.
De bevolkingsexplosie en het onverwachte succes van de eeu-
wigdurende concessie verklaren de nood aan steeds meer en
steeds grotere begraafplaatsen.

In de aanleg van deze nieuwe begraafplaatsen ging grote aan-
dacht naar het stedenbouwkundige aspect. De ‘stad van de
doden’ is in alle opzichten te vergelijken met die van de leven-
den. Grote lanen komen straalsgewijs samen op pleinen, assen
worden perspectivisch gesloten door grote en opvallende
(graf)monumenten. Tussen de vaak met bomen afgezoomde
hoofdlanen van de begraafplaats bevinden zich binnengebieden
ontsloten door kleine paden (steegjes) waarlangs de grafmonu-
menten nauw bij elkaar aansluitend staan opgesteld. Een grote
densiteit van grafmonumenten is eigen aan het ‘stedelijke
type’?, andere begraafplaatsen laten zich opmerken door een
grote aandacht voor het landschappelijke karaktert en worden
om die reden ook wel ‘rural cemetery” genoemd. Niet zelden
worden de beide karakteristicken gecombineerd® waardoor een
evenwicht wordt bereike tussen het landschappelijke en het
monumentale. Dat laatste komt tot uitdrukking in de architec-
turale en artisticke kwaliteit van de grafmonumenten. De dus-
danig bereikte ‘culturele dimensie’ is een belangrijk gegeven:
ook in de negentiende eeuw al was de begraafplaats een
‘bezienswaardigheid” en werd haar romantische bekoring, als
oord van meditatie, naar waarde geschat.

De negentiende-eeuwse burger kon zich — ongeachr zijn
gezindheid — een eigen perceel verwerven voor de eeuwigheid
en er een grafmonument laten oprichten dat uiting gaf aan de
status die hij bij leven had bereikt. Uit de ligging van het per-
ceel, de typologie en de ‘stijl” van het grafmonument kan als het
ware de identiteit, de overtuiging en het ‘temperament’ van de
overledene worden afgeleid. In deze bijdrage is het de bedoeling
stil te staan bij grafmonumenten die zich laten opmerken door
hun vormgeving en door hun artisticke (kunsthistorische)
waarde en te peilen naar de ideologische achtergrond daarvan.

De talrijke negentiende-ecuwse begraafplaatsen van de
hoofdstad geven stof genoeg om dit onderwerp uit te diepen,
reden waarom gekozen werd voor deze geografische afbakening
en ‘beperking’. Een blik over de grenzen is daarbij echter niet
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uitgesloten, de funeraire cultuur kent immers overal in Europa
een parallelle ontwikkeling.

DE OBELISK: IN DE GEEST VAN DE VERLICHTING

Toen Jacques Louis David” in 1804 tot premier
peintrewerd benoemd, was zijn lot onlosmakelijk verbonden met
dat van Napoleon. Na de val van Napoleon onder het bewind
van Lodewijk XVIII werd hij verbannen en zo kwam David in
1816 in Brussel terecht. Trots weerhield de kunstenaar stappen te
ondernemen om terug naar Frankrijk te keren, ondanks herhaal-
delijk aandringen van zijn entourage daar. Klaarblijkelijk had
David het in Brussel naar zijn zin, want een zeer gunstig aanbod
van de Pruisische koning om zich in Berlijn te vestigen® wimpel-
de hij af. In Brussel kon hij rekenen op de steun en waardering
van velen waaronder ook zijn oud-leerlingen F.J Navez, J.D.
Odevaere en J. Paellinck.

Toen David in 1825 aan de gevolgen van een ongeval overleed,
rees de vraag waar hij zou worden begraven. Het gebalsemde
lichaam van de kunstenaar werd tijdelijk in een daartoe bestemde
plaats tegen de Sint-Michiels- en Sint-Goedelekerk in depot
gehouden, in afwachting van cen beslissing inzake het repatriéren
van de overleden kunstenaar naar Parijs, zoals zijn familie dat ook
wilde. Die wens werd door de Franse overheid echter niet inge-
willigd. Brussel maakte zich bijgevolg klaar om de kunstenaar een
waardige begrafenis te geven. Er werd een openbare inschrijving
voor de oprichting van een monument ingericht; deze publicke
oproep werd via de pers verspreid. David kreeg een plaats op het
kerkhof van de Leopoldswijk in Sint-Joost-ten-Node waar de
parochies van de Brusselse binnenstad, Sint-Michiel en Sint-
Goedele, Finistére, Sint-Niklaas en Sint-Jacob-ten-Coudenberg,
hun doden een laatste rustplaats konden geven. De teraardebe-
stelling had plaats op 11 oktober 1826.

Naar de wens van de familie zou het grafteken van David de
vorm krijgen van een pyramide triangulaire. Uiteindelijk werd
het een slanke obelisk.® Een bij die gelegenheid uitgegeven en te
koop aangeboden lithografie van Jobard getuigt van de originele
opstelling in het Elysisch kader van het kerkhof van Sint-Joost
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(afb.r). Met de opening van de nieuwe Brusselse begraafplaats te
Evere in 1877 werd besloten het graf van David over te brengen,
wat gebeurde in 1882. Zijn graf is er vandaag te bewonderen aan het
rondpunt van de burgemeesters.

Al in de loop van de achttiende eeuw nam de aandacht voor de
Egyptische cultuur en haar dodencultus woe. Illustratief in dit ver-
band is een ontwerp voor het grafmonument van Eliza Draper
(1781) door de Luikse kunstenaar Joseph Dreppe (1737-1810). Het
ontwerp — een obelisk geflankeerd door een sarcofaag — is te situ-
eren in de geest van de Verlichting en het Encyclopedistenmilieu.
Het opschrift laat geen twijfel bestaan over de symbolisch-icono-
grafische betekenis: Offers au Défenseur de I’ Humanité, de la Vérité,
de la Liberté"

Onder het revolutionaire bewind had de obelisk een prominen-
te plaats in de visionaire concepten van vooraanstaande ontwerpers
zoals Etienne Louis Boullée, Jean-Jacques Lecqueu of Frangois
Verly. De meeste van die ontwerpen bleven echter op de tekentafel
liggen. Napoleons veldtochten in het oude Egypte (1798-1801)
wakkerden de aandacht voor de Egyptische cultuur aan. De prach-
tige publicatie Description d’Egypte (1809) waarin piramiden, tem-

i R
o Grafmonument ].L. David, 1826, op de begraafplaats van Sint-Joost-ten-Node v6ér

de ovetbrenging naar de begraafplaats van Brussel (Evere), prent Jobard, Brussel,
Koninklijke Bibliotheek.
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pels, sfinxen en obelisken in volle glorie werden geroond, had een
voorbeeldfunctie.

De obelisk is niet weg te denken uit het negentiende-ecuwse en
vroeg twintigste-ecuwse funeraire alfabet. Er is zelfs sprake van een
véritable forét d'obélisques” zoals te zien op sommige prenten van
het Parijse Pére Lachaise. Het grafmonument van André Masséna
(1817), generaal onder Napoleon, is een obelisk versierd met de
namen van zijn gewonnen veldslagen. Ook Gaspard Monge (1746-
1818), wetenschapper die Napoleon vergezelde in Egypre, rust
onder een obelisk. Monge was lid van een vrijmetselaarsloge die
exclusief was voorbestemd voor de leden van de Bonaparte-expedi-
tie.”

Op het kerkhof van Laken rust de Brusselse burgemeester Nico-
las-Jean Rouppe onder een sobere obelisk (1838) (afb.2). Rouppe
was burgemeester onder Napoleon (1801) en nam die functie
opnieuw op vlak na de onathankelijkheid en na gestreden te heb-
ben in het verzet tegen het Hollandse bewind. De obelisk-cenotaaf
van luitenant-generaal F.J. Clump (1781-1855) op het Gentse
Campo Santo is opgedragen aan de leden van de Société philantro-
piques des anciens fréres darmes de lempire francais fondée i Gand le
23 juiller 1841 De obelisk draagt de namen van 188 wapenbroe-
ders onder Napoleon en leden van de vereniging.

De obelisk als funerair monument maakt opgang onder
impuls van de Verlichting en heeft een symbolische betekenis
yoor napoleonisten. Obeliskvormige grafmonumenten zoals die
nog vaak voorkomen in de late negentiende en vroege twintigste
eeuw zijn niet zelden geassocieerd met vrijmetselaars die vanuit
hun magonnicke loges grote aandacht schenken aan de Egypti-

sche cultuur en haar symboliek.

HET KERKHOF VAN LAKEN: IN DE ‘SCHADUW VAN
HET KONINGSHUIS

Dat ideologie en geloofsovertuigingen tot uit-
drukking worden gebracht in het grafmonument staat niet ter dis-
cussie. Op het kerkhof van Laken is de aanwezigheid van de katho-
licke adel en burgerij prominent. Het kerkhof, in oorsprong
gesitueerd rond de gotische parochiekerk, dankte het succes mede
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2/ Grafmonument Nicolas
Jean Rouppe, 1838, kerkhof
van Laken, Concessie 17A
(eigen foto).

aan het feit dat koningin Louise Marie deze had uitverkoren als haar
laatste rustplaats. De koninklijke crypte werd ondergebracht in een
zijkapel van de oude kerk, in afwachting van de oprichting van de
nicuwe kerk met crypte.”s

Het mausoleum van de familie Coghen (1858) (afb.3) is &n van
de meest opgemerkte op het kerkhof van Laken. Jacques-André
Coghen was een vooraanstaand Brussels zakenman, lid van de han-
delskamer en voorzitter van de handelsrechtbank. Hij bekleedde in
het voorlopige bewind — ingesteld op 27 september 1830 — de functie
van Administrateur Général des Finances. In 1831 werd hij verkozen
als volksvertegenwoordiger, Leopold I benoemde hem tot minister
van Financién. Zijn schoonvader was medestichter van de Sociéré
Générale en Coghen bracht het binnen deze invloedrijke financiéle
instelling tot directeur-beheerder. Om deze lijst af te ronden kan
nog worden vermeld dat Coghen mede-investeerder was in de aan-
leg van de nieuwe Brusselse Leopoldswijk, waarvan Leopold I de
plannen goedkeurde op 1 oktober 1838." De titel van ‘comte romain’
werd hem in 1837 uit erkentelijkheid door paus Gregorius XVI toe-
gekend. Koning Leopold I bevestigde deze grafelijke titel waardoor
ook de mannelijke erfgenamen van Coghen hem konden dragen.”

Uit deze beknopte biografic mag blijken dat graaf Coghen
beantwoordt aan het ‘profiel’ van diegenen die Laken als laatste
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rustplaats uitkozen. Het mausoleum dat te zijner nagedachtenis
werd opgericht moest de parel worden op de kroon van deze
gezaghebbende familie. De neo-Romaanse kapel, naar ontwerp
van architect Jean-Pierre Cluysenaar, imponeert niet alleen door
haar indrukwekkende afmetingen, haar donkergrijze (blauw-
hardstenen) silhouet, maar vooral ook door een beheerste maar
niettemin indrukwekkende neo-Romaanse vormentaal.

Grafkapellen zijn in de negentiende eeuw bijzonder populair.
Philippe Aries stelt het als volgt:

Toen het verbod kwam om in de kerken te begraven, is men
dus op het idee gekomen de grafkapellen uit de zijbeuken
naar de kerkhoven over te brengen en er grafmonumenten
van te maken.™

Grafkapellen beantwoorden aan een vaste typologie, ze zijn opge-
vat als een kleine gebedsplaats, met altaar en enkele bidstoelen,

3/ Grafmonument
van de familie Cog-
hen, 1859, kerkhof
van Laken, concessie
106A. Neo-Romaan-
se grafkapel naar een
ontwerp van archi-
tect Jean-Pierre
Cluysenaar (cigen

foro).
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een oord van meditatie waar nabestaanden in alle rust hun over-
leden dierbaren kunnen gedenken. De familie Coghen zag dat
echter anders, hier gaat het om een mausoleum als schrijn rond
de levensgrote voorstelling van de ‘patriarch’ van de familie: graaf
Coghen is als gisant - liggend — afgebeeld. Het grafbeeld is van de
hand van Guillaume Geefs die toen als statuaire du Roiveel succes
had bij de adel en de burgerij. Dat verklaart ook waarom het
kerkhof van Laken meerdere beelden van zijn hand telt. De fami-
lie Coghen sluit zich als het ware aan bij een eeuwenoude traditic
waarbij belangrijke koninklijke of adellijke personen onder een
gisant in de kerken werden begraven. Die vijftiende en zestiende-
ceuwse gisanten hebben met elkaar gemeen dat de overledene
met de handen in gebedshouding is afgebeeld, het lichaam lang-
uit op het bed (sarcofaag) in een statische of zelfs krampachtige
houding. Jacques-André Coghen daarentegen ligt in een onge-
dwongen houding, het hoofd op een kussen lichtjes afgewend,
alsof hij slaapt. De handen niet in devote gebedshouding maar
gekruist over de borst. Met de wijsvinger van zijn rechterhand
raake hij de eretekens en decoraties die op zijn mantel zijn
gespeld. Ook de benen liggen gekruist, waardoor de plooival van
zijn diplomatenmantel extra wordt beklemtoond (afb.4). Er is
cen opvallende gelijkenis met de gisant van koningin Luise
(afb.s), echtgenote van koning Friedrich Wilhelm III, in her
mausoleum van Charlottenburg te Berlijn naar een ontwerp
(1811-1815) van beeldhouwer Christian Daniel Rauch. Het mau-
soleum is van de hand van Karl Friedrich Schinkel.”” Het graf-
beeld van koningin Luise in slapende houding is representatief
voor de Berlijnse funeraire sculptuur®® zoals die in de late acht-
tiende en vroege negentiende eeuw werd toegepast. Ook bij de
gisant van koningin Luise zijn er opmerkelijke details: de gekruis-
te armen en benen en het vloeiende plooienspel van haar gewaad
dat overgaat in het bed waarop ze ‘te rusten’ is gelegd. Zowel in
het grafmonument van koningin Luise als in dat van graaf
Coghen wordt de dood als de ‘ecuwige slaap’ voorgesteld. In deze
voorstelling herkennen we de opvatting van de anticken, voor
wie de god van de slaap (Hypnos) en de god van de dood (Tha-
natos) tweelingbroers waren. De familie Coghen slaagde er
tevens in uitdrukking te geven aan haar eigen identiteit: een rijke
en invloedrijke negentiende-ceuwse burgerfamilie, in de adel-
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4/ Grafmonument van
de familie Coghen,
1859, kerkhof van
Laken, concessie 106A.
Gisant J.A. Coghen,
beeldhouwer Guillau-
me Geefs (eigen foto).

§/ Grafmonument koningin Luise (1811-15), Berlijn Mausoleum Charlottenburg,
beeldhouwer Christian Daniel Rauch, archivect Karl Friedrich Schinkel (Foro Hans
Foncke),
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Kreuzberg en de nederlaag van Napoleon vieren. Op uitdrukke-
lijk verzoek van de Pruisische koning Friedrich Wilhelm III kreeg
het monument een neogotische vorm aangezien het uitdrukking
diende te geven aan een ‘nationaal’ gevoel en de eigen middel-
eeuwse architectuurtraditie hiervoor model moest staan. Schin-
kel, die eerder meer neoklassiek geinspireerde modellen uitwerk-
te, liet zich hier inspireren door elementen uit de dom van
Keulen die in 1815 vanuit diezelfde geestesgesteldheid voltooid
werd.” Het Kreuzberg Denkmal vorme als het ware het ‘anti-
imperialistisch symbool’®, de tegenpool van de napoleontische
obelisk. Gelijkaardige neogotische pinakelmonumenten kennen
een groot succes ondermeer in Engeland.” Maar ook bij ons
dringt deze typologie door met het herdenkingsmonument van
Leopold I (1880) in het park van Laken als grote voorbeeld
(afb.8). Archirect Louis De Curte nam de gotische torenbekro-
ning van het Brusselse stadhuis als model om een monument in
neogotische stijl te ontwerpen dat symbool staat voor de eenheid
van Belgi€. De negen provincies voorgesteld in de gedaante van
allegorische vrouwen, scharen zich symbolisch rond de vorst
wiens grote standbeeld — van de hand van Guillaume Geefs — in
het centrum staat. Eerder al was er in 1855 een soortgelijk ontwerp
geweest voor een monument ter nagedachtenis van de in 1850
overleden koningin Louise Marie** dat echter nooit tot uitvoe-

ring werd gebracht. Deze ‘Belgische en koninklijke neogotiek'*s
zal weerklank krijgen in tal van grafmonumenten van de katho-
lieke adel en burgerij. Boegbeeld van de neogotiek Jean Baptiste
de Bethune ontwerpt meerdere pinakelgrafmonumenten, onder

& Grafmonument van de familic Washer, 1880,  Kreuzberg-Denkmal te Berlijn, 1821, Karl

kerkhof van Laken, concessie 86A. Neogotisch Friedrich Schinkel. 13
pinakelmonument naar cen ontwerp van beeldhou- "
wer Ernest Salu (foro archief Salu, vaw Epitaaf). 3 !

stand verheven en katholiek — het kruisteken prijkt triomfantelijk
bovenop de grafkapel — maar zeker niet godsvrezend.

Nauwelijks een paar tientallen meters verwijderd van het Cog-
henmonument prijkt het neogotische monument van de familie
Washer (afb.6) torenhoog boven de omringende graven uit, Dit
pinakelmonument doet onvermijdelijk denken aan het bekend-
ste voorbeeld van deze neogotische typologie: het Kreuzberg
Denkmal in Berlijn (1821) naar een ontwerp van Karl Friedrich
Schinkel (afb.7). De eerder geciteerde Christian Daniel Rauch
tekende ook hier voor de beelden. Dit herdenkingsmonument
moest de gesneuvelden van de bevrijdingsstrijd (1813-15) op de
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meer voor de familie Dezitter-Palfyn (Sint-Kruis Brugge).**
Waarom ook de familie Washer een pinakelmonument op de
familiegratkelder?” laat plaatsen kunnen we trachten te achterha-
len wanneer we de achtergronden van de familie onderzoeken.
Door huwelijk werd de familie Washer verbonden aan de familie
Tasson. Onder de firmanaam Tasson & Washer waren zij gere-
nommeerde parketfabrikanten. Op de grote wereldtentoonstel-
lingen haalt de firma onderscheidingen en medailles binnen en
verwerft ze internationale faam. Koninklijke bestellingen blijven
niet achterwege; de firma levert parket voor zowel het paleis in
Laken als in Brussel en voor tal van andere koninklijke residen-
ties. Op de nationale tentoonstelling in Brussel naar aanleiding
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& Herdenkingsmonument Leopold 1, 1880,
naar een ontwerp van atchitect Louis De
Curte, park van Laken. L'Exposition de 1880,
Supplément  Plllustration Européenne, Brus-
sel, 22.5.1880,

van het halve-ecuwfeest in 1880 is de firma Tasson & Washer
prominent aanwezig.”* Op diezelfde tentoonstelling wordt ook
het monument voor Leopold I in de aandacht geplaatst, er loopt
immers tussen 1878 en 1880 een intekeningscampagne ter finan-
ciering van dit ‘nationale monument’.?

De familie Washer die al in 1855 bij het overlijden van Francois
Alexandre Washer een concessie op het kerkhof van Laken ver-
wierf, besliste in 1880 om er een niecuw monument te plaatsen.®
Beeldhouwer Ernest Salu, die zich sinds 1874 naast het Lakense
kerkhof gevestigd had en er stilaan een monopoliepositie ver-
wierf, tekende de plannen.” De verwijzing naar het Leopold-I-
monument, dat quasi-gelijktijdig en op nauwelijks een kilomerer
afstand tot stand werd gebracht, kan onmogelijk toeval zijn. Met
dit pinakelmonument associeert de familie Washer zich als het
ware met het koningshuis. Het neogotische pinakelmonument
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geeft gestalte aan de katholieke overtuiging van de familie — zie
ook hier weer het kruis als bekroning — en aan haar trouw aan het
koningshuis. Maar er is meer: de neogotiek is de uitdrukking van
cen hernieuwde belangstelling voor de eigen tradities, verwijzend
naar een periode waarin de kunsten en de ambachten grote bloci
kenden. Voor een familie die ambachtelijkheid hoog in het vaan-
del voert beantwoordt dit fraai uitgewerkte neogotische monu-
ment aan het imago dat zij hoog wenst te houden.

DE BEGRAAFPLAATS VAN BRUSSEL, BASTION VAN
HET LIBERALE GEDACHTEGOED

In 1877 werd op initiatief van burgemeester
Jules Anspach een nieuwe Brusselse begraafplaats ingericht op
het grondgebied van Evere naar de plannen van architect Pierre-
Victor Jamaer. De liberale en vrijzinnige Anspach hoopte hiet-
mee de populariteit van het kerkhof van Laken te doorbreken.
De begraafplaats van Brussel is niet alleen de ideologische tegen-
pool van het kerkhof van Laken. De ruim bemeten lanen en plei-
nen, rijk voorzien van groen, zijn in geen enkel opzicht te verge-
lijken met de dicht op elkaar gepakte grafmonumenten zoals we
die in Laken aantreffen. De hoofdlaan brengt de bezoeker van
aan de ingang naar het rondpunt van de burgemeesters. Hier lige
ook Jules Anspach die tijdens zijn bewind Brussel ‘Haussmanni-
seerde’. Het plan van de begraafplaats is de perfecte illustratie van
een geordende dodenstad en past overduidelijk in de steden-
bouwkundige visie van Anspach. Het grafmonument van Ans-
pach (1879) (afb.9) treke de aandacht naar zich toe door de schaal.
De hoge sokkel is geinspireerd op de klassieke Oudheid, de cippe
wordt op de hoeken bekroond mer acroterie.” De sobere epitaaf
is met goud ingevuld. Het monument is bekroond door een sar-
cofaag die gedeeltelijk door cen doek is omsluierd, ondergedom-
peld in rouw. De voorkant van de sarcofaag is versierd met de
afbeelding van Sint-Michiel, patroonheilige van Brussel. De ster
op de sarcofaag is zevenpuntig war ongetwijfeld een verwijzing is
naar de symboliek van het getal zeven in de Brusselse geschiede-
nis. De zijflanken van de sokkel zijn versierd met omgekeerde
fakkels, symbool van de dood. De monumentaliteit van het graf-

99




